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1. ASPECTE TEORETICE

In acest articol, analizim anumite modalititi prin care textul descriptiv
coexistd si relationeaza cu textul confesiv in Jurnalul unei fete greu de multumit
(1932—1947) de Jeni Acterian.

Jeni Acterian (n. 22 iunie 1916, Constanta — d. 29 aprilie 1958, Bucuresti) a
fost o regizoare, traducétoare si teatrologd de origine armeana, ,,facand parte cu
siguranta din familia marilor intelectuali interbelici” (Acterian 2007: 2). Jurnalul ei
a vazut lumina tiparului in anul 1991, la Editura Humanitas, atunci cand Arsavir
Acterian (fratele autoarei) si-a dat acordul pentru publicare, ocupandu-se cu
precautie de dactilografierea caietelor, dupa cum afirma Doina Uricariu, In prefata
celei de a doua editii a Jurnalului, din anul 2007 (Acterian 2007: 8). Jurnalul unei
fete greu de multumit ,este un Bildungstagebuch, un jurnal al conditiei umane, o altd
marturie de pe cumile disperarii — din care nu lipsesc, din fericire, accentele ludice, ironia,
autoironia, efuziunile fertile” (Dinu 2012: 98).

In Jurnal, discursul confesiv este structurat sub forma narativa, descriptiva si
dialogala. Confesiunea este definitd ca ,un type particulier d’activité
interactionnelle” (Kerbrat-Orecchioni, Traverso 2007: 3), secventa confesiva fiind
,sune séquence de discours auto-centré, qui porte sur un état, un fait ou un
événement concernant directement ou indirectement le locuteur”, care scoate la
lumina un secret.

Liana Pop (2007: 409—410) descrie modul in care variaza anumite elemente,
precum locul, persoancle si obiectul unei dezviluiri. Pentru confesiuni, ca gen
literar, locul comunicérii este reprezentat de scriiturd, persoana care se dezvaluie
este scriitorul, destinatarul este cititorul, iar obiectul priveste aspectele secrete ale
vietii personale a autorului. Ca tip de interactiune verbald, jurnalul lui Jeni Acterian
are o situatie aparte in raport cu elementele identificate de Liana Pop. Incadrabil in
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clasa confidentei ca hipergen, identitatea destinatarului (cititorul) si obiectul revelat
(secretul) se schimba prin insugi faptul publicarii si, respectiv, al cenzurii lui
Arsavir Acterian sau al pierderii posibile a unor fragmente, in timp ce situatia de
comunicare (scriitura ca loc de producere a actului de comunicare) si emitatorul
(scriitorul) raman neschimbate.

In legatura cu textul confesiv, observam ci lipsa unor triiri interioare speciale
este atat de rard, incat diarista o consemneaza sugestiv si lapidar, alaturi de lipsa
altor evenimente exterioare importante, precum examenele:

(1) ,,20 septembrie 1938 [...]
In rezumat: Zi goali din punct de vedere ,,eu”, ca si din punct de vedere ,,examene”,
dar cel putin fara multa plictiseala”. (p. 222)'

Alte notatii zilnice surprind numai stari sufletesti. In urmatorul exemplu,
afectele sunt denumite prin substantive (neliniste, chin, torturd), sunt sugerate prin
metafora (,,M4a arde un foc mic”) si sunt motivate, cu autoironie, intr-un dialog cu
sine Insdsi, ca obstacole 1n calea uitarii, opuse luciditatii:

(2) ,,9 septembrie 1938

De ce am mereu nelinistea asta absurdd? Ma arde un foc mic. Putin, inca putin.
Chinul administrat cu rafinament, cu lingurita. Tortura si fie de fiece moment,
imprastiata sistematic in fiece clipd, pentru ca, nu e asa, s-ar putea intampla altfel sa
ajung sa uit, nu? Si asta nu se poate, vezi d-ta.” (p. 218)

Definitd ca un ,element component al structurii textului, inclus in si
subordonat fatd de textul narativ”, in DSL (2001: 164), ,,descrierea oferd informatii
despre personajele, obiectele, spatiul si timpul care insotesc/configureaza
desfasurarea actiunii”. Daca, prin traditie, descrierea este conceputd ca o ,,pauza
narativa” (cf. DSL: 164; Mancas 2005: 5), in aceasta lucrare, data fiind calitatea de
jurnal a operei studiate, observam ca descrierea furnizeaza teme de meditatie
repetitive, aproape obsesive, functionand frecvent ca un declansator al confidentei.

Mihaela Mancas (2005: 73) considera cid functia generald a descrierii este
aceea de a oferi o informatie. Ne intereseaza ce tip de informatii ofera descrierea in
textul confesiv, mai precis, ce rol poate juca fragmentul descriptiv in aceasta forma
discursiva.

Textul descriptiv este generat de ceea ce percepe privirea diaristei 1n
realitatea care o inconjoara (natura, locurile in care se afla, persoanele intalnite,
propria infatisare redata prin autoportret, contextul istoric marcat de razboi). Textul
confesiv are drept sursd privirea interioara asupra gandurilor si a sentimentelor,
fiind o aducere la suprafatd, o obiectivare a ,,discursului interior”. in termenii

"' In cazul citarilor din volumul lui Jeni Acterian, Jurnalul unei fete greu de mulfumit. 1932—1947,
editie noud revazuta, 2007, Bucuresti, Editura Humanitas, precizdm numai numarul paginii.
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naratologiei, cercetarca de fatd are in vedere anumite reflexe lingvistice ale
focalizarii externe si ale celei interne asupra evenimentelor, intr-o scriiturd
autodiegetica, nonfictionala, de tip confesiune.

In cele ce urmeazi, identificim patru functii ale descrierii in cotextul
confesiv, pe baza unor criterii pragmatico-semantice, precum raportul semantic dintre
mesajul textului confesiv si al celui descriptiv (corespondenta dintre starea sufleteasca
si peisaj) sau gradul de subiectivitate a enuntului: functia de declansator al starilor
sufletesti, functia de redare a atmosferei, functia simbolica, functia poetica.

In cadrul alaturarii textului confesiv si a celui descriptiv, redarea atmosferei
exterioare poate functiona ca reflectare a starii interioare a diaristei, fiind valabila
si reciproca acestei afirmatii. Atunci cand existd o corespondentd intre starca
interioard si peisaj, descrierea poate avea rol de declansator al starii sufletesti sau
functie simbolicd. Functia de redare a atmosferei nu implicd subiectivitatea
autoarei intr-un grad la fel de inalt ca in cazul celorlalte functii. Functia poetica
este implicata la nivelul constructiei mesajului.

2. FUNCTIILE DESCRIERII

2.1. FUNCTIA DE DECLANSATOR AL STARILOR SUFLETESTI

Descrierea poate avea functie de declansator sau de potentiator al unor
procese interioare, stari sau trdiri, precum amintirea, introspectia, contemplatia.

In urmitorul exemplu, cladirea Fundatiei declanseaza amintirea (,,mi-am adus
aminte”), reinvie imagini din trecut, provoaca reflectia (,,ma gindesc”), anticiparea
unui atitudini (,,poate am sa-1 regret candva”):

3) ,,7 septembrie 1938

Dupid-amiazi am trecut pe la Fundatie. Salile din fund inchise. In primele sali
caldura si o atmosfera grea. Mi-am adus aminte de plinatatea i auriul zilelor de
biblioteca de acum doi ani. De Alfice Botez] §i de ceilalti care veneau pe rand sa
palavrageasca alene, in timp ce cartea statea rasturnatd si inutild pe masa, de plecarile
in grup, cu rdsete proaspete §i totugi amare; de batdaile si sminteala neglijent nebund
a baietilor. Fundatia mi-a facut azi impresia unui castel parasit de castelani.

Am plecat din sala de lecturd cu un lung oftat ugurat. Ma giandesc c¢d nu mai am
decat un an de facultate si ca poate am sa-1 regret candva”. (p. 218)

Timpurile verbale fac distinctia intre gandurile redate si gandurile prezente in
timpul scriiturii. Descrierea introductiva a cladirii Fundatiei, lipsitd de ornamente
stilistice (,,Salile din fund inchise. In primele sali caldura si o atmosfera grea.”), se
transformd, in urma procesului amintirii i a impresiei provocate de aceasta intr-o
descriere metaforica:,,Fundatia mi-a ficut azi impresia unui castel pardasit de castelani”.

In notatia urmitoare, neputinta autoarei de a se situa cu exactitate in timp, de
a gasi lucruri importante, care meritd a fi scrise, determina ca venirea primaverii
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sa declangeze o reflectie sumbra asupra mortii, tema dominanta a jurnalului: ,,Atata
risipd de viatd pentru a ascunde atidta moarte.” Descrierea este construitd pe
neconcordanta dintre imaginile vizuale si olfactive legate de venirea primaverii si
imaginea oamenilor trigti:

(4) ,,Aprilie 1939. Vineri

Nu stiu in céte ale lunii suntem. Duminica e Pastele, azi e vineri, asta stiu. Asta te
situeaza oarecum in timp si are aerul unui lucru precis. Nu mai pot scrie. Nu stiu de
ce nu mai pot, dar cert e ca nu mai pot. Imi spun, ca explicatie ca nu pot scrie: pentru
ca am senzatia cd ma repet si totusi continuam sa scriu? Chiar cand aparent dadeam
importantd lucrurilor pe care le scriam, in fond stiam ca bluffez si, stiind ca bluffez,
continuam totusi sa scriu. Desigur 1nsa ca asta are foarte mica importanta (ca sa nu
spun ca n-are nici una)...

De doua zile a venit primavara. S-a instalat comod si obraznic. Si-a intins cerul
albastru pe capetele noastre §i a aprins soarele §i ne-a imprastiat in atmosferd
parfumul purtat de briza caldd. Oamenii care vad lucrurile acestea sunt trigti, cu
toate ca nu au nimic de spus. Atata risipa de viatd pentru a ascunde atata moarte”.
(270)

In urmatorul exemplu, descrierea preceda si interactioneaza, in acelasi pasaj
textual, cu dezvaluirea starii sufletesti induse de privelistea cerului:

(5) ,,17 martie 1933, seara

Astdzi dimineatd am iesit in gradina cu cartea mea. Era tare frumos: soarele caldut
de primavarad, cerul albastru fard cea mai micd patd, un cer care nu ingdduie ochilor
sa priveascd in alta parte. De atdta frumusete, Doamne, inima parci mi se
incalzeste putintel. Uiti totul cata vreme soarele straluceste astfel.

Acum nu mai am rabdare sa citesc, nu mai am chef si raman acasa. Vreau sa ratacesc
pe strazi galagioase, singura printre trecatori indiferenti. De ce? Ma-ntreb intruna de
ce?

De catva timp sunt in asteptarea unei intdmplari, a unei intorsaturi in viata mea.
E o simpla aprehensiune? E numai o dorinta de ceva nou?” (p. 19)

Exaltarea 1n fata peisajului solar este exprimata prin invocatia ,,Doamne”, iar
efectele psihice resimtite sunt sugerate prin metafora ,inima parcd mi se
incélzeste” si prin verbul de cognitie ,,a uita”. Soarele primaverii si cerul senin
determind Tmbunatatirea starii sufletesti, spre deosebire de exemplul anterior, in
care peisajul de primavara nu schimba perspectiva negativa asupra vietii.
Perceperea naturii este determinatd de starea de spirit, in exemplul 4, in timp ce,
dimpotriva, starea sufleteasca este influentatd de peisajul exterior, in exemplul 5.
In ambele sensuri, peisajul interior si peisajul exterior isi corespund.

In urmitoarea notatie, remarcim concordanta intre imaginea peisajului de
primévara si starea de spirit (,,Mi-a trecut melancolia”), decorul fiind si un prilej de
scurtd reflectie (,,E o vreme in care omul e bine sa fie un animal sénatos.”)



106 Tuliana Chiricu 5

(6) ,,14 martie 1946

Mi-a trecut melancolia cam de vreo ora. E o vreme splendida. Primavard in plin cu
soare §i cer albastru $i nimeni $i nimic nu merita risipa unui singur gand. E o vreme
in care omul e bine s fie un animal sinatos”. (p. 404)

Natura reprezintd si in urmatorul exemplu un cadru favorabil contemplatiei.
Descrierea padurii Baneasa este urmata de o serie de reflectii in centrul cirora se afla
sentimentul de singuratate, legat simbolistic de anotimpul toamnei. Fragmentul
descriptiv este construit pe alaturarea imaginilor auditive ( metafora ,.tacere de piatra”),
olfactive (enumerarea ,,miros de castani, de ciupercd, de frunze moarte”) si vizuale
(,,O toamna proaspata cu culori intre rosu si verde, ruginite si raspandite covor”).

(7) ,,2 noiembrie 1942
Acasa totul trist. Ar[savir] munceste ca un cdine fara a parveni sa fie suficient... si
mama ne-a facut alaltiieri o criza atit de urata incat am crezut ca moare. De atunci
mi-am descoperit noi fire albe in par si port cu mine un fel de greutate. in putinul timp
liber, iau bicicleta si ma duc pe langa lacuri sau in padure. Alaltdieri, in padurea Baneasa,
era o tdcere de piatrd gi un miros de castani, de ciupercd, de frunze moarte... O toamnd
proaspata cu culori intre rosu §i verde, ruginite si raspdndite covor...Stau singurd cu
capul gol de ganduri, cu un fel de tristete dincolo de minte si adulmec aerul parfumat ca
un animal, pdna ma patrunde frigul si trebuie sa plec. N-am nici un fel de perspectiva, de
nici un fel... si port in mine un fel de perplexitate ca nu ma sinucid. O uimire ca frica mea
de moarte este atat de inutild... Si stiind atat de limpede, lucid lucrul acesta, stiind ca
n-am nici o perspectiva, ca existenta imi este o durere continud, totusi nu ma pot sinucide
si-mi este o sfasietoare fricdi de moarte. Fard solutie totul. S$i starea asta, aparent
paradoxald, Intre ,,eterna“ ajungere la sinucidere ca solutie si eterna descoperire ca aceasta
singura solutie n-o pot adopta din frica de neant, dureaza de ani si ani de zile. ..

%
Imi sunt mie insimi vesnica surprizd. Mi intreb uneori unde gisesc in mine atita
fortd incat sd pot rade atit de limpede, sa vorbesc cu atata ,,interes* de atat de multe
lucruri, sd mananc cu atata poftd. Omul e un animal crancen de curios uneori. Unde-o
fi gasind atata putere incat sa depaseasca (depaseasca?!! intr-un fel) o disperare atat
de totald[?] Asta intr-adevar ma depaseste”. (p. 364)

Insemnirile despre Balcic includ descrieri lirice ale peisajului marin, motiv
de meditatie asupra trecerii timpului, ca 1n (8) (,,Toate lucrurile astea se Tmprastie
ca fumul”), sau de contemplatie, ca in exemplul (9) (,,M-am intins cu fata in sus sa
vad stelele cazand.”). Textul cu accente confesive incheie, in ambele exemple,
notatia, avand un rol interpretativ, opus celui liniar, factual, descriptiv. Marea este
peisajul descris cel mai liric i mai amplu de autoare, un peisaj de care se simte
apropiata pana la identificare.

(8) ,,Luni, 2 august 1937

Vine marea. Muge marea. Asurzitor, monoton si nesfarsit. Urld marea de-ti vine sa
urli o datd mai tare decdt ea, ca s-o amutesti. Sa se faca odata liniste. Toatd noaptea
a urlat marea, ca fosnetul padurii sub furtund.
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De cénd sunt aici, nici disperarile mele nu mai sunt ca fnainte. Ma gandesc uneori ce
o si raméana din timpul acesta petrecut aici. Poate nimic sau poate cteva imagini. In
tot cazul, stiu aproape precis ca tot ce-mi umple timpul acum se duce pe apa
sambetii. Toate lucrurile astea se impristie ca fumul”. (p. 167)

(9) ,,Bucuresti, 15 august 1937

Sunt numai de doua zile aici, dar parca sunt secole de cand am plecat de la Balcic.
Mi-e¢ teribil de rau fizic. Cred ca raul asta fizic este datorat raului ,,moral”. Se zbate
in mine dorul de Balcic ca un chin fara scapare, fara solutie.

Nu ma simt bine in Bucuresti. Ma sufocd urdtenia pe care o gésesc in tot ce ma
inconjoara. Nu-mi place nici odaia mea. Mi-e strdind. Odaia in care Tnainte de Balcic
ma simteam bine §i pe care o iubeam. De ieri dimineata, traiesc ca intr-un vis urat,
sperand ca la un moment dat o sa ma trezesc.

Ultima mea noapte la Balcic? Imi era sufletul ca atunci cand ai un nod de lacrimi in
gat si-ti strangi dintii tare ca sd nu tipi. M-am dus la Mahmud. Cu Lucia Demetrius si
cu tot grupul ei, ne-am dus la plop. Era drumul alb in noaptea instelata. Am urcat
asa, cu nasul la stele si cu mirarea mea in suflet. Ce simplu de frumos erau toate. |[...]
Mi-am exprimat dorinta sd stau putin la mahoane si pe urma sia plec spre casa.
Mircea s-a oferit sd ma conduca. La mahoane. Erau mari §i frumoase; trase la mal
au ceva parasit si dureros. Smulse din elementul lor, le ramane totusi aceeagi grava
maretie. Era o liniste neagra, compacta. Vantul umed si proaspdt imi zbura parul pe
spate si-mi ingheta obrajii. Se vedea marea ca o patd neagra in care lucea lichid si
metalic un far.

M-am intins cu fata in sus sa vad stelele cazand”. (p. 168—169)

In urmitorul exemplu, peisajul nocturn potenteazi sentimentul de singuritate.
Cuvintele pot avea sens atat in planul realitatii imediate, cat si in cel al realitatii
interioare: adjectivul ,,pustie” (,,strada pustie”), tautologia ,,tacerea fara liniste” au
un semnificat in realitatea exterioara (lipsa de oameni, de sunete) si unul corespondent
in sfera psihicd. Singuritatea, de asemenea, poate caracteriza peisajul ca element
exterior sau starea sufleteascd a scriitoarei (,,Singuratatea mi s-a parut uriasd”).
Comparatia ,,cele 5 minute din noapte mi s-au parut ca o insuld” incheie notatia,
sugerand iesirea din obisnuit si insingurarea eului izolat de ceilalti. Elementele colorate
afectiv (prin metafore, prin tautologie) din secventa descriptiva, apartindnd la doua
universuri diferite, fizic si psihic (,tAcere de piatra”, ,ticere fara liniste”), se afld in
concordanta cu starea sufleteasca din momentul actiunii relatate:

(10) ,,23 septembrie 1938

Azi-noapte m-am trezit. Era ora 4"* si spre rasirit se anunta o usoard lumini. Am
venit la fereastrd. Strada pustie, plouase si aerul era neobignuit de parfumat pentru
Bucuresti. Era o ticere de piatrd. O tdcere fird liniste. Imi fulgerau prin cap
ganduri. Singuritatea mi s-a parut uriasa. Imposibil de trist si de mare. Apoi
m-am gandit brusc cd, dacd mai stau cateva minute, n-am sa mai pot dormi.
M-am varat in plapuma si am inchis ochii, Inchizdndu-i parcé tristetii. Cand mi-am
amintit azi de cele S minute din noapte, mi s-au parut ca o insula.” (p. 222-223)
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Decorul repetitiv, sugerand starea de plictis, este urmat de exprimarea
sentimentelor legate de frica de a Tmbatrani, in urmatoarea notatie, redactatd in
limba franceza:

(11) ,,20 mars 1945

Aujourd’hui comme hier, comme demain. La méme stupide... matinée. Je vais
vieillir si ¢a continue et je suis furieuse. Je vais vieillir de toute maniére et parfois je
m’en fiche. 1l fait froid et laid, mais le printemps est la quand méme et ¢a se sent.
Envie d’aller en chasse. Le sac au dos, les jambes nues, les mains béatement dans les
poches. Toujours soif de soleil. Je devrais vivre dans des pays plus chauds. Ici les %
de I’année j’ai froid et je me crispe. Ca me gate la vie.” (p. 384)

In urmitoarele exemple, informatia transmisa prin descriere se afli in
opozitie cu starea sufleteasci. In primul exemplu, soarele contrasteazi cu
sentimentul de panicd, iar in al doilea, linistea si culorile peisajului de iarna
contrasteaza cu angoasa (,,je serre les dents”) si cu aspectul fizic (tenul infloritor):

(12) ,,16 august 1945

M-am trezit in panicd. Un soare splendid afara care nu m-a impiedicat sa tremur
interior cu lagitatea bine cunoscutd. Cred ca pentru medici as fi un caz inedit. O stiu
si 0 spun, este cert ca e patologic, dar nu pot face nimic pentru asta”. (p. 395)

(13) ,,18 janvier 1946

11y a du soleil aujourd’hui. Ca met un reflet doré sur la neige, les branches nues des
arbres et les murs de la chambre. Je vois de ma table de travail le ciel bleu padle qui
descend en blanchissant avec sa superbe indifférence et je serre les dents.

Est-ce que ¢a va durer longtemps cette paralysie? Je me demandais tout a ’heure si
tout le monde est de la méme maniére malheureux constamment. Ils n’ont pas ’air de
I’étre. Mais est-ce que j’ai 1’air? Quand je regarde dans la glace, je contemple en
général un teint florissant qui dément tous les pessimismes du monde. Et je pese 67
kilos”. (p. 399)

La granita dintre exterior si interior, unde privirea in afard si cea launtrica se
intalnesc, se afla autoportretul. Acesta poate functiona ca declansator al meditatiei
asupra trecerii propriului timp, ca tema a confidentei. Perceperea frumusetii fizice
nu Inldtura obsesiile de care este chinuit eul:

(14) ,,De catva timp ma pomenesc obsedati de trecerea asta a lucrurilor. Si obsedata
mai ales de trecerea anilor mei. imi dau seama clar ci sunt in epoca mea cea mai
frumoasa si ca asta nu poate dura mai mult de un an, doi. Nu se poate sa dureze
stralucirea asta mai mult. N-am regretat niciodata cei 17 ani ai mei pentru ca eram
oribila pe atunci. Prospetimea pe care trebuia s-o am la 17 ani o am de-abia acum.
Regret ca trece pentru cd n-o vede cine as vrea s-o vadd. Am impresia ca, daca ar
vedea-o, ar Insemna cd existd cu adevarat. Asa cum traiesc acum, frumusetea varata
in carti si vazutd de oameni indiferenti n-are parcd nici o realitate. Si-mi pare rau.
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Seara, uneori, imi lucesc ochii atdt de frumos, intunecat §i trist. Am o culoare de
bronz si parul greu, negru... Pacat...” (p. 223)

Verbe exprimand stari de constiintd, procese mentale prezente (imi dau
seama, am impresia, regret, imi pare rau) sau trecute (n-am regretat) introduc
tusele de autoportret. Prospetimea exterioard, aga cum apare sinelui sau celorlalti,
contrasteazd cu sentimentul efemeritatii. Privirea reflexivd analizeazi ceea ce
inregistreaza privirea exterioard. Aceastd Insemnare se construieste pe o trecere
dinspre focalizarea internd (,,ma pomenesc obsedata”) inspre focalizarea externa
(,,sunt in epoca mea cea mai frumoasda”, ,,Am o culoare de bronz si parul greu,
negru”) si, apoi, din nou, inspre focalizarea internd, cu rol evaluativ (,,Pacat...”),
incheind cercul (auto)analizei.

Jurnalul ofera spatiu sinceritatii, portretele celorlalti sunt originale prin
ineditul caracterizarilor fizice si psihice, persoanele intdlnite devenind, astfel,
personaje in povestea vietii diaristei. In (15), portretele (fizice si/sau psihice)
reprezintd o confidentd in sine, deoarece cuprind evaluari negative, de nedeclarat
sub aceeasi forma intr-un alt context:

(15) ,,Joi, 29 septembrie 1938

Fundatie. Croiset — Pindar.

Dra Popescu-Ulmu, grasa, feminista, stupida. Facea o lucrare despre Croce.

DI Istrati mult mai amabil de cand I-am repezit.

S-au facut exercitii de aparare pasiva. Idioti. S& faci «repetitii» pentru razboi, parca
moartea ar fi un spectacol de teatru.

Dupa-masa, Mircea [Berindei]. A lucrat la portret, pe urma ne-am plimbat putin pe
langa lacuri”. (p. 226)

,,14 ianuarie 1942

Noua cameri are un singur avantaj. E cald. in schimb, am in fata mea o individd care
in valuri succesive ma iritd si ma amuza. E mitocancd, vulgard, proastd, urdtd §i
inculta. [...]” (p. 344)

,,Joi, 17 noiembrie 1938

[...] L-am vazut pe M.N. Tot paduche de lemn a ramas.][...] Sorana, care ma cunoaste
foarte putin, a avut [o] «revelatie». Cum e si excesiva si prapdstioasa, m-a luat i m-a
dus intr-o cofetarie — de unde ma conduse la vehiculul care trebuia s ma duca acasa —
si a Inceput sd exclame, sd vorbeasca, sa vorbeasci. Am stat vreo ord, in care timp
a vorbit aproape numai ea. E, dupa cum stiam, o exaltata. O exaltata clocotitoare §i
cu crunte luciditati [...]”. (p. 241)

Portretele pot fi construite prin acumuldri de atribute ce alatura, intr-un
interval restrans, trasaturi morale si fizice dintre cele mai diverse (,,Dra Popescu-Ulmu,
grasd, feministd, stupida”; ,,E mitocanca, vulgara, proastd, urdta si incultd”), prin
metafore cu rol devalorizant (,,Tot paduche de lemn a ramas”; ,,O exaltata

clocotitoare”), autoarea stabilind, uneori, o relatie de cauzalitate intre anumite Intdmplari
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si personalitatea celor descrisi: ,,DI Istrati mult mai amabil de cdnd l-am repezit”; ,,Cum e
si excesiva §i prapastioasa [Sorana], m-a luat si m-a dus intr-o cofetarie”.

Portretul poate juca rolul de declansator al amintirii i al altor trdiri, printr-un
proces de transfer cauzat de asemanari ce au la baza procese psihice:

(16) ,,Vineri, 21 martie 1941 [...]

De la Silvia plecat pe la 11 si mers la Mac sa-i duc carnetul de sofer din partea lui
M. A fost tare simpatic. Fuma pipa si mirosea a tutun bun dintr-acela din care
fumeaza Hfaig]. Mi-am adus spontan aminte de el (mania mea a mirosurilor) $i mi-a
dat un fior chinuit prin inima. Nu stiu ce cap trebuie sa fi facut, pentru ca, privind
spre Mac, am vazut ca se uita curios la mine. M-am scuturat si i-am dat o jumatate de
explicatie spunand cad H. are acelasi tutun de pipa. Pe urma am schimbat iute vorba si
am inceput sa rad pe nu stiu ce fleac. Mi-e o mild groaznicd de H. [i vad zambetul
copilaros i incapatdnat... dragul de el idiot... cum pot exista oameni cu atat de
putind perspicacitate incat sa-1 bage In ocnd pe cel mai inofensiv dintre muritori”.
(p- 334-335)

Receptarea olfactiva a fumului de tutun face trecerea de la scurtul portret,
detagat, al lui Mac, la cel al fratelui lui Jeni, Haig, incluzand un termen cu
o puternica incarcatura afectiva precum ,,mila”, amplificat de atributul ,,groaznica”,
si o structurd apelativd plind de emotivitate (,,dragul de el idiot”): ,, Mi-e o mila
groaznicd de H. Ii vad zambetul copildros si incapatanat... dragul de el idiot”. In
acest caz, un portret serveste de suport celui de al doilea portret.

Alaturi de natura si de persoanele prezentate, razboiul este, de asemenea, un
prilej de descriere si de reflectie. Ca eveniment marcant in plan istoric,
intersecteaza viata scriitoarei, provocand, cu necesitate, meditatia asupra mortii. in
(17), ne aflam pe taramul imaginarului, al divagatiei filozofice:

(17) ,,16 septembrie 1938 [...]

Réazboiul iar se anuntd. Vad moartea din ce In ce mai cu teroare. $i este singurul
motiv care ma opreste de la sinucidere. Cu alte cuvinte, grozav m-ag omori daca asta
nu ar insemna ca trebuie sa mor. Lasand gluma la o parte, viata mi-e din ce In ce mai
mult o plictisitoare corvoada, dar, asa cum e, o prefer mortii (oh! De-ar exista o a
treia posibilitate!!!).

Moartea (adica tot ce se vede aici din ea) este o inexprimabild teroare si oroare.
fncepdnd cu descompunerea aceea fizica (mirosul, viermii, hidosenia, scheletul etc.)
si sfarsind cu toate ipotezele care se fac cu «viata post-mortemy (stupidd expresie!).
Daca inldturam copilariile neverosimile ale religiilor, care ne infatiseaza o viatd de
mi se pare un lucru atdt de infricosator uneori incat ajunsesem sa spun la un moment
dat ca infernul crestin, cu ororile lui iremediabile, e totusi preferabil totalei disparitii,
acestei definitive anihilari, si o misterioasa posibilitate, ipoteza fard nume. Moartea
Totusi, uneori, nici aceastd iluzorie posibilitate (de care nu pot spune ca nu ma
satisface, de indata ce nu se poate sti nimic despre ea) nu ma consoleaza pe mine, cea
de acum. Imi spun ca satisfactia mea de dupa moarte (presupunand ca ar fi) nu
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impiedica ca eu, cel de acum sa nu mai fie. Daca n-ar fi decat ca moare trupul, si tot
este enorm. Trupul care, orice s-ar zice, este acum al nostru...” (p. 220-221)

Pornind de la o definitie a mortii, declansatad de iminenta razboiului, Jeni
Acterian 1si expune viziunea sub forma unei demonstratii cu elemente afective.
Vocabularul incertitudinii sau al imaginarului cultural (inexprimabil, neverosimil,
posibilitate, neant, infern, misterios, ipotezd, iluzorie posibilitate) si vocabularul
afectivititii (feroare, oroare, plictisitor, infricogator, satisfactie) domind
expunerea. Razboiul este identificat, metaforic, cu moartea, descrisa, din punct de
vedere fizic, In toatd ,hidosenia”, iar din punct de vedere spiritual, surprinzand
teama de necunoscut.

In exemplul 18,impotrivirea in fata mortii este un sentiment exprimat fara
patos, introdus printr-un verb de gandire (,,Nu cred ca as vrea sa mor.”):

(18) ,,26 septembrie 1938

Ar trebui sa citesc pentru examene.

Se vorbeste prea mult de rdzboi in jurul meu. Incepe si prinda realitate. Nu cred ci as
vrea si mor. La 22 de ani si fard si fi trait mai nimic este pur si simplu absurd. iti
vine sa-1 intrebi pe Dumnezeu: «Bine, dar ce rost are s méa fi ndscut daca era s mor
fara s mi se intdmple nimic?»

E adevarat ca intrebarea asta poti s-o pui 1n orice caz.

Nu vad in trecutul meu decat lungi tristeti, taiate de violente disperari si zile intregi
de intunecata §i neputincioasa plictiseald. Afara de cateva luminoase saptamani la
Balcic si o singurd prietenie care conteaza. Tot restul prea marunt si cotidian, si
nimic cu adevarat important”. (p. 224)

Argumentele vizeaza, de aceasta data, nu oroarea resimtita la gandul mortii,
ci sentimentul absurdului (,,La 22 de ani si fard sa fi trait mai nimic este pur si
simplu absurd.”). Dialogul fictiv cu Dumnezeu este o tehnica retorici cu rol
dramatic. Notatia, la limita discursului confesiv si a celui descriptiv, se incheie
printr-o enumerare de substantive afective, precedate de adjective sugestive,
amplificatoare: ,,Nu vad in trecutul meu decat lungi tristeti, taiate de violente
disperari si zile intregi de intunecata si neputincioasd plictiseald.”

In Jurnal, peisajul exterior poate declansa, potenta sau oglindi stari interioare,
dupa cum starea sufleteasca influenteaza modul in care este perceput peisajul si in
care este construita descrierea acestuia.

2.2. FUNCTIA DE REDARE A ATMOSFEREI

Prin functia de ,redare a atmosferei” intelegem redarea decorului in care
se afla sau s-a aflat diarista, fara o aparenta implicare subiectiva in actul descrierii.
Starea sufleteascd si modul In care este perceput peisajul nu se influenteaza
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reciproc, desi perspectiva descrierii este, in esentd, una internd, detasarea,
impersonalitatea, nefiind o trasatura a jurnalului ca tip de discurs.

In urmatorul exemplu, arhilexemul secventei descriptive este chiar ,,atmosfera”,
cu complinirea ,,de plictis”. Enuntul rezuma lapidar si sugestiv o secventa narativa,
reludnd ideea principala a acesteia (,,M-am plictisit cordial”’). Impresia de detasare
predomina:

(19) ,,Duminica, 22 decembrie 1940

La telefon Cor[ina Constantinescu] din partea lui M[arieta Sadova]. Avea o loja la un
concert simfonic la Aro. M-am imbracat alene si m-am dus. Dirija lung si lalau
Nottara Uvertura la ,,Parsifal”, la ,,Maestrii cantareti”. incolo, prostii prost cantate.
M-am plictisit cordial. in loja Cor., fratele ei si un unchi al ei. In pauza ne-am dus
de-am cumpdrat ciocolata sd ne indulcim. Atmosfera de plictis”. (p. 316)

Urmatoarea notatie este structuratd in intregime sub forma unei descrieri de
atmosfera, la timpul prezent. Cu toate acestea, perceptia nu este una total obiectiva,
datd fiind aparitia adjectivului din sfera afectivitatii ,.trist” (,,Aspectul e trist”).
Timpul privirii si timpul scrierii coincid:

(20) ,,29 octombrie 1933

E destul de cald. Nici un vant. Cerul alb-gri. larba arsa, pete verzi uitate ici-colo.
Arborii, unii complet verzi inca, altii ingalbeniti sau fara frunze. Aspectul e trist.
Dar, in loc de iarnd, parca e un iz de primavarda. Gainile piuie. O pisicd miaund
exacerbat. Miorlaitul suna monoton, departe. Daca ar amuti i-ar lipsi ceva
peisajului”. (p. 55)

Descrierea atmosferei de afard schimba subiectul notatiei si o incheie fara
divagatii confesive (21). Portretul este brusc abandonat in favoarea unei descrieri
cu functia de a aduce 1n prim-plan decorul exterior, ca o cortind, peste evenimentele
vazute cu ochii mintii:

(21) ,,14 ianuarie 1942

Noua cameri are un singur avantaj. E cald. In schimb, am in fata mea o individa care
in valuri succesive ma iritd si md amuza. E mitocancd, vulgara, proastd, urata si
incultd. Ne maéngaie urechile cu dramatica ei viatd conjugald. ,Nellu” a ajuns
»problema” biroului, il descrie drept un ,tip” cuceritor (in felul Miticilor lui
Caragiale), dar vicios. O vai! Are toate viciile: cartofor, betiv si muieratic. Ce sont
ses expressions. Ea l-a luat, cunoscandu-i viciile, pentru a-1 reeduca. $i a reusit atat
de bine incat de azi-dimineata plange si ofteaza desperat.

%

A nins toate zilele astea intruna. Frig si zapada”. (p. 344)

Urmatoarea descriere la timpul prezent, cu functie decorativa, nu determina
nicio actiune (,,il faudrait”), nicio stare speciala de spirit:
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(22) ,,21 iunie 1945 [...]

Le soleil brille si fort que le ciel en est décoloré. Les branches de I’arbre que je vois
par cette fenétre ont I’air assez embété. 11 faudrait que j’aille au club cet aprés-midi,
mais ma byciclette cloche depuis quelque temps et je ne parviens pas a savoir ce
qu’elle a, ’'imbécile”. (p. 388)

[lustrativa pentru stilul concis al autoarei si pentru descrierile scurte este
urmatoarea notatie, in limba engleza, pe care o reddm in intregime:

(23) ,,4 mai 1942
A dreadful morning”. (p. 358)

Decorul isi depaseste limitele, putdnd tine loc textului confesiv insusi, prin
puterea de sugestie a celor descrise.

2.3. FUNCTIA SIMBOLICA

Descrierea poate avea o functie simbolicd atunci cand joacd rolul de
semnificant al unei stari interioare, ca In majoritatea exemplelor redate in acest
articol, fapt datorat imposibilitatii eului de a iesi din sine insusi, reflectate n acest
jurnal. Astfel, descrierea poate tine locul discursului confesiv, intr-un gen de
discurs autocentrat, precum in exemplul 23.

Urmaitoarea notatie contine o suprapunere a planurilor descriptive, prin
mijlocirea lexemului comun ,,plumb” din descrierea arhilexemelor ,,zi” si ,,suflet”:

(24) 17 septembrie 1938
E frig, ceata, ploaie. Zi de plumb, cu tot plumbul revarsat pe sufletul meu”. (p. 221)

Vremea nu este cauza directd a starii interioare, ci un element semnificant de
care scriitoarea se foloseste pentru a sugera, bacovian, o stare de spirit.

Orice tip de scriiturd contine semne ale subiectivitatii scriitorului®. Scriitorul
de jurnal intim isi apropriaza realitatea exterioard, cdreia nu i se poate sustrage;
interiorul si exteriorul devin oglinzi care se reflectd reciproc, razele care se
intersecteaza nu pot fi usor separate, asa cum se intdmpla in constiintd: ,,Adevarul
este ca inauntru §i in afara, interior $i exterior sunt notiuni relative cand este vorba
de scrierea subiectiva, fie doar si pentru simplul fapt ca, odata observata, judecata,
apropiata (acceptatd) sau respinsd, lumea din afara se umple de semnele celui care
observa si noteaza ceea ce observa” (Simion 2018: 185). Privirea este directionata
dinspre interior inspre exterior, chiar dacd, din punct de vedere discursiv,
descrierea preceda confesiunea.

% Cum distingem omul interior de omul exterior in scriitura confesiva (lasand la o parte faptul
ca orice scriiturd este, intr-o anumita masurd, confesiva: ea comunica si, in acelasi timp, 7/ comunica
pe cel care comunica idei, intdmplari, fapte, concepte etc.; stilisticienii mai vechi au lamurit aceasta
dubla functie a limbajului; de la Leo Spitzer la Tudor Vianu existd o intreagd literaturd pe aceasta
tema)?!” (Simion 2018: 188).
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In urmatorul exemplu, cuvantul ,agreabil”’, ocurent atit in secventa
confesivd, cét si la inceputul celei descriptive, stabileste corespondente intre
0 semantica a confesiunii §i una a descrierii:

(25) ,,8 mars 1945

Je plonge et je me laisse couler comme une fléche lente sur I’eau calme. Puis je
m’arréte et c’est un retour sur soi-méme, un moment de recueillement. C’est un peu
comme ¢a, mais ¢a n’est sirement pas de loin aussi agréable (nostalgie de la
volupté). Ce qui est étrange c’est que 1°été 1942 reste dans mon souvenir comme le
plus agréable. Quand j’y regarde de pres c’était une torture incohérente. Les
matinées étaient sinistres a la CAFA et a la maison il y avait deux malades. Pourtant,
une fois échapée de [’enfer bureaucratique j’allais en vitesse bouffer un rien de rien,
Jje passais une robe de cretonne sur un costume de bain et je m’enfuyais toute seule
au bord du lac! Etendue au soleil, paresse et engourdissement et quand j’avais trop
chaud, ’eau était la, a la fois fraiche et tiéde et je nageais jusqu’a en avoir un léger
halétement et la sensation de m’étre rafraichie jusqu’a la moelle. Mais le plus
agréable c’était, je crois, le moment ou, le soir venu, je passais sur mes épaules
encore humides la robe légere et, les pieds nus dans mes espadrilles, je
m’acheminais entre les arbres. Il n’y a rien comme la santé et le sport pour oublier
tout — je veux dire la mort évidemment, mais je me géne”. (p. 382-383)

Marea simbolizeazd fiinta scriitoarei, In masura in care Jeni Acterian
regaseste in imaginea acestui spatiu tot ce 1i place. Textul confesiv este urmat de
descrierea marii, privirea ramdnand insd 1n interior. Enuntul-granitd Iintre
confesiune si descriere este ,,J’aime le bleu, le vague, la paresse et la musique”,
evocand o atmosferd poeticd baudelairiand. Limba francezd functioneaza ca un
paravan transparent intre le dehors si le dedans, reflectand cu acuretete exteriorul, ca
limba stréina, si potentand profunzimea si particularititile reflectiei, prin poeticitate:

(26) ,,26 janvier 1946

Vagabonde. Ca ne me dérange pas du tout d’ailleurs. Plus je suis nomade, plus ¢a me
plait. Mon idéal régne dans les jambes, ou mes jambes régnent sur 1’idéal. Qui
pourrait préciser? Mes yeux regardent vaguement les espaces et le scepticisme est
insuffisant. On se demande ce qui peut suffire jamais. J’aime le bleu, le vague, la
paresse et la musique. La mer par dessus tout, parce que c’est la synthése de tout ce
que j’aime.C’est bleu, c’est vague, c’est paresseux et musical, c¢’est fluide et profond
et violent et doux, c’est lointain et proche, palpable et insaisissable, on s’y noie et on
y Vit, ¢ca vous caresse et vous illusionne”. (p. 400)

2.4. FUNCTIA POETICA

In Jurnal, autoarea exploreazi cu maiestrie domeniul figurilor de stil (cu
precadere, metafora, comparatia, epitetul) in constructia descrierilor, ceea ce ofera
un caracter poetic textului. Descrierea poate fi facutd simultan cu timpul scrierii
sau prin intermediul evocarii, folosind mai ales imagini vizuale, auditive, olfactive.
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In exemplul de mai jos, in lipsa unei introspectii explicite, relatarea pe scurt
a evenimentelor zilei, cu eliminarea auxiliarului (,,umblat”), se incheie cu
descrierea pomilor, fard o altd valoare decat cea stilisticd. Naratia lapidard este
urmatd de un scurt enunt descriptiv, contindnd un epitet, si o comparatie care
uneste vizualul (,,pomi galbeni”) cu auditivul (,,ca 0 muzica”):

(27) ,,Sambata, 29 octombrie 1938
La Fundatie. Apoi cu Alice Botez. Umblat iar pe jos pana pe Grivita, la o cofetarie,

dupa aceea pe soseaua Jianu, unde pomii galbeni isi tremurau frunzele ca o muzica”.
(p. 234)

Desi este impotriva poetizarii vietii, dupa cum reiese din insemnarea de mai
jos, Jeni Acterian nu poate evita poetizarea scriiturii :

(28) ,,10 august 1940 — 4 noaptea

S-au stins luminile afard chiar acum. E n fatd o pereche. Stau pe palisada si el
fumeaza, ea trancane. M-am trezit acum vreo jumatate de ora. E o caldurd scarboasa
in casd. O caldura dintr-acelea care apasa pe creier. M-am simtit deodata colosal de
lucida. Mi-e rau. Cred ca am o o crizd de nervi. Trebuie cu orice pret sd iau iarasi
niste medicamente. De catva timp ma locuieste In mod organic teamacd am sa
innebunesc. Asta e atat de real incat mi-e si frica sa scriu despre. De cand s-au stins
luminile afard e o beznd groaznica. Probabil ca are sd inceapd sa se facd ziua. Scriu
ca sa ma aflu in treaba, la lumina electrica, si ca sa-mi risipesc teama. Blestemat e
orasul. Nici la 4 noaptea nu e liniste. Trec intruna carute si magini si se aud trenuri
departe. Doamne, de-as putea pleca undeva. De-ag putea evadadin chinul asta.
Unde ? Simt cd am sa Innebunesc. Am implinit 24 de ani. Asta Inseamna cel putin 10
ani de cand ma zvarcolesc constient. Constient, lucid, deci fara solutie. Nu mai pot.
Cred ca ma neurastenizez. De-ag putea evada, Doamne. Dar stiu perfect cd nu se
poate. S-a facut ora 5. S-a luminat afard aproape complet. Am deschis toate
geamurile §i s-a mai racorit putin. Probabil cad intre 3—6 noaptea sunt singurele ore
cand se poate respira putin. Am stat tot timpul la fereastra. Sunt atat de treaza, atat de
treaza ca e o durere. Bizara e totusi viata asta. Un lucru contradictoriu si neverosimil.
Complet neverosimil si totusi real. Cici este real, nu? Incerc uneori s prind clipa.
Mi se intampla asta destul de des. (Astea sunt lucruri pe care se construiesc oamenii
disperati sau poate, mai bine zis, disperarile oamenilor.) Ziceam cé incerc sa prind
uneori clipa ca acum, de pilda: e ora 5 5i 25, soarele e in fata, un glob rosu la orizont
incd nu destul de puternic ca sa nu te poti uita la el. E destul de racoare inca. Se aud
niste zgomote de carute, de magini §i vag, timid, uneori un cocos. O dimineatd
citadind, nimic poetic, nimic exceptional. Am vazut construindu-se dimineata asta,
am fost tot timpul lucida, mi-a venit de céteva ori sa plang fara lacrimi. Ei §i? Clipa:
asta e clipa. (Din momentul in care am Inceput sd scriu despre ea au trecut deja
multe). in momentele in care incerc astfel si prind clipa, imi spun ci viata este, ea, 0
realitate, asta pare un fapt incontestabil. Nu te poti baza pe faptul ca totul curge
pentru a sublinia ca este ireald. Cei cu ,,Viata e vis” sunt niste poeti. Totusi, dupa
cum e incontestabil pentru orice om normal si care nu se gaseste intr-o stare de
poetizare cd viata e reald, este tot atdt de incontestabil cad e o bizara realitate.
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O ciudata, imperfecta realitate care are darul sa devina irealitate. Faptul ca devine
irealitate nu ne da dreptul de a spune cd nu e realitate, dar ne da alt drept, singurul
drept, anume acela de a ne zbate in cerc vicios. Bietul nostru creier de nenorociti.
Suntem ca niste vite duse la abator”. (p. 297-298)

Notatia incepe cu o perspectiva exterioara asupra a ceea ce se intdmpla la ora
4 noaptea. Prin artificiul determinat de utilizarea prezentului si a adverbului
»acum”, Intrit de adverbul ,,chiar”, timpul scrierii pare simultan cu timpul privirii
pe fereastra (,,S-au stins luminile afard chiar acum. E in fatd o pereche. Stau pe
palisada si el fumeaza, ea trancine”). Desi scurtele descrieri folosesc putine figuri
de stil (epitetul ,,scarboasa”, metaforele ,,soarele e in fatd, un glob rosu la orizont”,
»Am vazut construindu-se dimineata asta”), scriitura devine literard prin procedee
narative precum glisarea dinspre focalizarea externa spre cea internd, reflectia asupra
actului scrierii (,,Scriu ca si ma aflu in treaba, la lumina electrica, si ca sa-mi risipesc
teama”), alternanta dintre timpul prezent si timpul perfect compus al verbelor,
aparitia unor cuvinte-cheie In discursul confesiv, ce definesc tema discursului.
Cuvintele repetate in mod aproape obsesiv sunt neverosimil, real, (bizara, ciudata,
imperfectd) realitate, irealitate, clipa. Scrierea jurnalului ar putea functiona ca un
instrument imperfect de luptd impotriva trecerii timpului si a iluzionarii: ,,Ei §i?
Clipa: asta e clipa. (Din momentul in care am Inceput sa scriu despre ea au trecut
deja multe)”. Pasajul confesiv se incheie printr-o comparatie cu rol de depoetizare
a vietii, nu §i a insemnarii: ,,Suntem ca niste vite duse la abator”.

Publicarea Jurnalului supune analizei formale ceea ce a fost cu adevarat trait:
,jurnalul intim nu este decat un act de autocomunicare” (Moraru Stancu 2018 : 13).
Suferinta nu a diminuat valoarea scriiturii, ci a decantat surplusul unei posibile
expresii bogat ornamentate si a pastrat esentialul. Figurile de stil nu au un rol
ornamental, ci sugestiv si informational. Functia poeticd a descrierilor sporeste
valoarea literard a Jurnalului.

3. CONCLUZII

Parte componenta a textului confesiv, descrierea 1n jurnalul lui Jeni Acterian
este marcatd de subiectivitatea si afectivitatea autoarei §i contine numeroase
procedee stilistice inovatoare, ce reflectd o viziune proprie asupra obiectului
descris. Peisajul, evenimentul sau portretul declanseaza, oglindesc, influenteaza
starea interioard a scriitoarei sau contrasteaza cu starea sa sufleteasca din momentul
scrierii. Pe baza analizei exemplelor, am distins patru functii ale descrierii in
Jurnalul lui Jeni Acterian (functia de declansator al starilor sufletesti, functia de
caracterizare a atmosferei, functia simbolicd, functia poeticd), carora le-am
delimitat caracteristicile si modul de realizare la nivelul fiecarui enunt avut in
vedere. Aceste functii se pot suprapune sau intersecta, dar pot fi delimitate daca
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ludm in considerare raportul cu textul confesiv, gradul de subiectivitate al enunturilor,
calitatea de semnificant a enuntului descriptiv sau valoarea poeticd a constructiei
mesajului.
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FUNCTIONS OF THE DESCRIPTION IN JURNALUL UNEI FETE GREU DE MULTUMIT.
1932-1947 (THE DIARY OF A GIRL HARD TO PLEASE. 1932-1947) BY JENI ACTERIAN

Abstract

In this paper we analyse four functions of the description in Jurnalul unei fete greu de
multumit (1932—1947) (The diary of a girl hard to please. 1932—1947) by Jeni Acterian: the function
of activating moods, the function of reflecting the ambience, the symbolic and the poetic functions.
The description is influenced by the author’s subjectivity and emotions. The figures of speech are not
only decorative, but informative and suggestive for some states of mind. While defining the functions
of the description in the diary, we considered the context of self-disclosure, the degree of subjectivity
of the utterances, the description itself as a signifier or the poetic value of the message.



