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1. PRELIMINARII

Obiectul acestui articol este studierea modului Tn care un mecanism numit
diagraf este utilizat pentru a construi, in mai multe podcasturi, etosul fictiv al unui
invitat: teologul, istoricul si ghidul cultural Damian Anfile. Studiul nostru, care este
unul de analizd a discursului, profitd de informatii venite din doud domenii
distincte: cel dedicat etosului si cel al sintaxei dialogale.

Structura articolului este urmatoarea: in capitolele 2 si 3 trecem in revista
terminologia pe care o vom utiliza in legaturd cu prezentarea sinelui si cu
diagrafurile create prin disensiune cooperativa. Cel céruia 1i este consacrat acest
studiu va fi prezentat in capitolul 4. Capitolele 5 si 6 formeaza centrul de interes al
articolului: aici suntem preocupati de modul particular in care este construit prin
co-operare etosul fictiv al personajului Damian Anfile (DA, de aici Tnainte),
respectiv rolul pe care acest etos il joaca printre celelalte etosuri ale invitatului.
Ultimul capitol este dedicat concluziilor.

2. SCENOGRAFII, GARANTIL, LUMI ETICE

Din studiile consacrate prezentarii sinelui, retinem mai intai observatia lui
E. Goffman, potrivit cidruia identitatea personald nu este un ansamblu fix de
atribute, ci un construct realizat prin interactiune, ,,un produs al scenei care are loc
si nu o cauza a ei” (Goffman 2007: 282, sublinierile autorului). Pentru Goffman,
sinele unui anumit individ este rezultatul interactiunii fatd in fata dintre el si cei
care iau parte impreuna cu el la interactiune, adicd ,un artefact bazat pe
colaborarea” (Goffman 2007: 282) dintre el si ceilalti. Din punctul de vedere al
sociologului citat, prezentarea de sine este un element constitutiv al oricarei
interactiuni, iar identitatea este considerata rezultatul unui ,,proces dinamic care are
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loc ntr-o situatie, mai degraba decat un set fix de atribute care caracterizeaza o
persoand in sine” (Amossy 2015: 30)%.

In teoria lui Maingueneau, etosul este in egaldi masurd ansamblul
particularitatilor discursive, gestuale, mimice, comportamentale exhibate de
emitator si constructul pe care receptorul mesajului il realizeaza pornind de la
acestea. Identitatea unei persoane este, prin urmare, rezultatul unui ,,proces de
adeziune la o pozitie discursivd” (Maingueneau 1999: 76) atribuitda de catre
receptor unei instante subiective, identificate in discursul emitatorului. Autorul
francez are in vedere in primul rand situatia in care receptorul unui text scris
atribuie instantei enuntiative a textului o ,,voce”, ceea ce ,,activeaza construirea in
receptor a unui «garant» al enuntarii”, caruia ii atribuie apoi un caracter (fascicul
de trasaturi psihologice) si un corp (,,constitutie fizica, dar si mod de a se misca in
spatiul social”) (Maingueneau 2022: 13). Procesul despre care vorbim nu este Insa
caracteristic comunicarii scrise, ci comunicarii in general; deoarece in studiul de
fata vom folosi acest cadru teoretic pentru analiza unor interactiuni orale, vom
utiliza in continuare termenii de locutor si alocutor pentru a ne referi la cei doi poli
ai comunicarii. Garantul este o fiintd discursiva creata prin colaborarea dintre
locutor si interlocutorul sau, pornind de la elemente schematice preexistente si
recognoscibild tocmai in virtutea acestora, dar el este plasat apoi de alocutor intr-un
ansamblu mai larg, o lume etica, adica ,,0 constelatie de situatii, proprietati si valori
asociate in mod stereotip cu 0 anumita categorie de actori sociali” (Maingueneau
2022: 14). O fiinta discursiva care sustine un etos contrar celui construit de garant
este un anti-garant.

Pentru discutia de fata, ne intereseaza, de asemenea, cateva distinctii realizate
de autorul citat Tn teoria sa privind etosul, cum ar fi aceea dintre etosul exprimat
(fr. dit) si etosul demonstrat (fr. montré). In timp ce primul trimite la toate situatiile
in care locutorul vorbeste despre sine insusi, cel de-al doilea priveste cazurile in
care ,,vorbitorul lasa si se auda si sa se vada ceea ce el pretinde ca este: el nu spune
ca este simplu si cinstit, ci o aratd prin modul sdu de exprimare” (Maingueneau
1993: 138). Alta distinctie care ne va fi utila este cea dintre etosul incorporat
(fr. enchdassé) si cel incorporant (fr. enchdssant) — primul este construit n discursul
unui tert si este un construct pe care etosul incorporant il preia si il utilizeaza in
folos propriu: este ceea ce se intdmpld atunci cand amintesc in propriul discurs
ceea ce au spus altii despre mine. In sfarsit, orice interactiune poate fi descrisa,
potrivit lui Maingueneau, in termeni scenografici: ea se desfasoard pe o scena
integratoare (fr. scéne englobant), ce trimite la tipul discursului (in cazul nostru, de
pilda, acesta este unul mediatic), o scend generica (fr. scéne générique), care se
refera la genul discursului (aici, discutiile sau conversatiile din diferite podcasturi)
si intr-0 scenografie (fr. scénographie), adica un scenariu selectat de locutor si ale
carui elemente apartin unei cronografii si unei topografii (Maingueneau 1999: 85)
selectate de acesta. Este de retinut faptul ca locutorul poate face alegeri libere doar
la nivelul scenografiei.

! Cu exceptia citatelor din E. Goffman, traducerea tuturor citatelor din acest articol Tmi
apartine.
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Pe scurt spus, locutorul alege o anumiti modalitate de a se prezenta,
dezvoltand o pozitie discursivd pe care alocutorul siu o atribuie unui garant.
Alocutorul conferd garantului caracter si corporalitate si utilizeaza in acest scop
scheme si modele stereotipe, apte sa plaseze garantul intr-o lume etica, identificata
drept ,,comunitatea imaginara a celor care aderd la universul implicat de enuntare”
(Maingueneau 2022: 14).

3. DIAGRAFURI, CO-OPERARE, GRADE DE DISENSIUNE

Dispozitivul a carui functionare o urmarim in acest studiu are urmatoarele
particularitati:

a. este un diagraf, b. produs prin co-operare si c. utilizat pentru exprimarea
unui etos.

Un diagraf este ,,0 structurd sintactica de ordin superior, suprafrastica, ce
rezultd din concatenarea structurald a doud sau mai multe enunturi (sau parti din
enunturi), prin cartografierea unui ansamblu structurat de relatii de rezonantd care
existd Intre ele” (Du Bois 2014: 376). Schimbul verbal din (1) contine un diagraf:

(1) 1.Catalin Oprisan: sa traiti si buna ziua| buna seara|
2.DA: <p bund ziua> buna seara] multumesc cd ma chemati
numa’ seara| CAn_n-am io voie si maninc si mai imi puneti si-astea-n
fatd| <im ca sd vo’bes_cu dictie>]
3.CO (catre camerd): sa stiti <marc c iel nu maninca nimic>|
4.DA: ba mianinca| da’ nu seara| (Vreau sa stiu, #16, 1:54 — 2:05)

Un diagraf este un mecanism prin care un utilizator ,,construieste ceva nou
dezmembrand si reutilizand, prin transformare, resursele plasate intr-un mediu
public de un utilizator anterior” (Goodwin 2018: 3). In interiorul unei perechi de
enunturi care formeaza un diagraf, primul enunt formeaza substratul (Goodwin
2018: 32) celui de-al doilea (in (1), de pilda, enuntul 3. este substratul lui 4.).

Procesul prin care participantii la un schimb verbal utilizeaza diagrafurile
intr-un mod creativ este numit de autorul citat actiune co-operativa. Cratima din
co-operativ are rolul de a semnala faptul ca interlocutorii ,,nu colaboreaza unul cu
celalalt pentru a ajunge la un acord sau la o aliniere, ci creeaza In mod activ
opozitie printr-o confruntare puternica” (Goodwin 2018: 6). Un astfel de diagraf
poate fi privit drept o constructie creatd prin disensiune cooperativd (engl.
co-operative construction) sau o structura realizatd prin ,,colaborare formala si
subversiune pragmaticd” (Du Bois 2014: 363). Circumscrierea exactd a
mecanismului de care ne ocupdm aici poate fi realizatd prin eliminarea tuturor
acelor cazuri care nu satisfac una sau mai multe dintre conditiile enuntate la cele
trei puncte de la inceputul acestui capitol. Dintr-un motiv sau altul, niciunul dintre
urmatoarele exemple nu intereseaza discutia de fata:

(2) DA: si zice uite] te trimit la trinitas| omu atit a putut la vremea aia| i
sint foarte recunoscator pind astazi| a: <gr la trinitas nu pot sa zic cd a
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Astfel, n (2) secventa documentarist inseamnd cd are exclusiv rolul de prefatare
a raspunsului si nu indicd nimic altceva decat ca locutorul se pregateste sa ofere o
explicatie — ea nu este nici consensuald, nici confruntativd si nu oferd spatiu de
desfasurare unui etos exprimat?. In (3), diagraful este folosit pentru exprimarea unui
etos, dar creativitatea lui este minima (Mihai Bobonete si Alex Bogdan si reiau In ecou
enunturile unul altuia), iar disensiune cooperativa nu exista (cei doi colaboreaza si sunt
permanent de acord). In sfarsit, in (4) diagrafurile sunt creative (am mancat [...] ce
mdncati dumneavoastrd in fiecare seard aicea creeaza un sens nou comparativ cu

fost simplu> # <g pentru c-am fost documentarist la 0 emisiune care se
chema pagini de istorie>| si unde trei ani si jumatate ieu am scris zilnic
un episod pe 0 tema data| in [primu an-

Sorin Constantinescu: ce inseamna] documentarist damian?

DA: documentarist inseamna ca faci <g scenariu_propriu zis pentru
emisiunile documentare>| (Constantinescu Sorin: Oameni cu cord, 2:02:50
—2:03:10)

Mihai Bobonete: asadar| astdzi am un invitat| care: cum sa va spun io?t
a: In: toatd: sumedenia asta de personaje pe care le executd aproape
magistral| a: niciodatd de fapt nu mi-am dat seama: atit io cit nici voi nu
cred ca v-ati dat secama:| care este persoNAjul adevirat| sau
persOAna adeviratia: | Omul| din spatele muschilor| a tricepsilor| al
talENtului| si-al acestor personaje| personajul real din alex bogdan|
[]

AB: mai mult decit atit| imi place foarte mult cum ai spus tu| ca lumea se
intreaba care-i adeviratu’ personaj

MB: sint oameni care se intreabi| [oamenii care te urmiresc

AB: io cin-| io cind| mihai| mihai|] [...] io cind merg seara acasi| asa|
vad geamuri deschise

MB: iht

+AB: a lumini aprinse| semi-L da’ nu lumind| un beculet| s_aud susoteli
<p ,,cum o fi domnule cu adevirat [alecsandru bogdan?”

MB: = <marc salecsandru bogdan”>] si-[<r nchide repede alea tic tic
ﬁc> =

+AB: = inchide cic cic cic] si-i o forfoteala continua-n oras stii? de-aia
merge prost in [bucuresti]

(Da Bravo! #22, 0:52-1:21; 2:41-3:37)

cel al substratului sau), dar ele nu permit construirea unui etos:

(4)

Gabriela Firea: da. domnule boureanu 1 AM O INTREBARE pentru
dumneavoastra.

Cristian Boureanu: doamnit# NU VREAU SA RASPUND LA
INTREBARILE DUMNEAVOASTRA. vreau si vi-ntreb [si eu?

2 Prefatarea raspunsului prin reluarea intrebdrii sau a unei parti din aceasta contribuie insa la
crearea unui etos demonstrat. Procedeul in discutie are multe valori (pentru care vezi, de pilda,
Bolden 2009 sau Rossi 2020) si poate sugera, de pilda, o persoana organizata, pedantd, precauta etc.

sau arata pur si simplu ca alocutorul are nevoie de timp pentru a-si pregati raspunsul.
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GF: da’ de] ce-ati venit? ## [va rog sa va ridicati sa plecati.

CB: domnu’ orban v-a raspuns] la vreo intrebare?

GF: mi-a raspuns?t # la [toate intrebarile.

CB: la ce intrebare [v-a rispuns?

GF: 1a absolut] toate intrebarile. # [...]

GF: domnu’ boureanu? sunteti de acord?] ### domnu’ bourcanu | ##
da’ ce-ati mincat? ### ati mancat? 1:7 ## ceva stricat! # inainte de
[emisiune?

CB: nu stiu.] am méancat ceva la dumneavoastra aicea. ## ceval ##
am gasit? # am gasit aici? pa masd{ ce mincati dumneavoastra in
fiecare [seari aicea. (CLRVAN, 263-264)

Incercand sa defineasca negocierea, Kerbrat-Orecchioni ajunge la concluzia
cd aceasta nu poate aparea decat in ,,cazurile Tn care existd atit conflict, cat si
cooperare [...] fiind necesar si suficient, pe de o parte, sd existe un dezacord initial
si, pe de alta, ca subiectii in conflict sa manifeste o anumita dorintd (reala sau
simulatd) de a restabili acordul” (Kerbrat-Orecchioni 2005: 179). Este evident insa
ca nici in (1) si nici In (4) interlocutorii nu manifesta o astfel de dorinta. Pentru a
putea discrimina cele doud exemple, utila este doar observarea modului in care se
realizeaza aici Co-operarea: in timp ce in (4) miza este Impiedicarea reciproca a
construirii etosurilor participantilor la dezbatere, in (1) si in toate exemplele pe care
le vom discuta in continuare, miza este co-constructia unui etos pentru invitat.

4. DAMIAN ANFILE

Damian Anfile (n. 1989) este inspector de personal la Administratia Cimitirelor
si Crematoriilor Umane din Bucuresti. De asemenea, este teolog, doctorand (cu o
teza despre istoria cimitirului Serban Voda/Bellu), istoric, cultural storyteller (B&M
cu Petcu & Zob, ep. 90, 35:17-35:18), traducdtor, scriitor si ghid urban.
Aflam despre toate aceste calificari, competente si activitati ale lui DA din diferite
surse, dar mai ales din prezentarile pe care si le face Tn emisiunile la care a fost invitat.

Aceastd bogata paletd de identitati 1l obligd pe realizatorul unui podcast sa
faca de la bun inceput o alegere. El trebuie sa stabileasca daca subiectul intalnirii
cu DA va avea legatura cu unul dintre domeniile de competenta ale acestuia, fapt
care va transforma intélnirea intr-o discutie pe o tema datd (pand acum DA a
participat la podcasturi cu teme precum prezentarea istoricd si topografica a
cimitirului Bellu, domnia Iui Carol I, o introducere in demonologie, viata lui
Eminescu etc.) sau dacd subiectul intalnirii va fi chiar invitatul si parcursul lui
biografic (de ex., B&M cu Petcu & Zaob, ep. 90 sau Constantinescu Sorin: Oameni
cu cord), ceea ce face ca intilnirea sa aiba aspectul unei conversatii. Evident,
vorbim aici despre tipuri ideale, care se pot actualiza Tn mod diferit: de exemplu,
intalnirea din Vin de-0 poveste, ep. 104, teoretic o discutie despre Paste, este si un
prilej pentru mai multe incursiuni in biografia invitatului.

In acelasi timp, tipul podcastului pare si determine o anumiti frecventa de
aparitie a posibilelor metode de obtinere a informatiilor. Realizatorul emisiunii are
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teoretic la dispozitie doud cdi de acces la resursele detinute de invitat: el poate
solicita informatii, adresand intrebari si primind raspunsuri, sau le poate elicita,
formuland concluzii si asteptdnd confirméri. Modul in care alterneaza acestea si
proportia lor in emisiune depind de tipul podcastului (conversatie sau discutie), de
abilitatile de intervievator ale gazdei, de natura subiectului abordat etc. Din acest
punct de vedere, diagrafurile de care suntem interesati aici au doua caracteristici:
apar in podcasturile de tip conversatie si sunt structurate dupa modelul [concluzie® a
realizatorului] — [replica a invitatului], asa cum se Intdmpla in (5):

(5) 1.DA: eu n-am apucat sa zic chesti_asta # io dacd ma ocup mai mult cu
cimitirele| io-s ca un /hobit/|io din vagauna mea nu prea ies|
2.Catalin Oprisan: a| deci tie-ti place-L ai pasiunea de a sta-n cimitir
3.DA: <g nu nea-L nu nu/ hai si ne-ntele- am pasiunea de a sta acasi |
acasa la mine nu ie-n-l la un momen_dat- > am drama asta personal #
<r N-am loc de veci in belu da’ | ## doamne ajutd| ((CO rade)) da’ stiit
cin_o sa mor ,bdi| unde-i damiant” ,la belu|” ,pai| nu-mi spui
noutati| ca a fost to_timpu acolo|” ,,nu| cd acum nu mai pleaci|”
(Vreau sa stiu, #4, 1:11:50-1:12:16)

DA face clar in 1. distinctia dintre obligatiile lui de serviciu (,,eu ma ocup mai
mult cu cimitirele”) si viata lui privata (,,eu din vagauna mea nu prea ies”). Catalin
Oprisan trage de aici concluzia ,,deci [tu] ai pasiunea de a sta-n cimitir”, care este,
in mod evident, eronatd. DA ar putea sa rectifice concluzia intr-un mod care sa
ignore forma acesteia (remarcand, de exemplu: ,,nu, tocmai am spus ca eu nu prea
ies din vdgduna mea”). Raspunsul lui preia insd Intocmai topica si structura
morfo-sintacticd a replicii 2., inlocuind un singur termen: cel care ii confera
stratului (,,am pasiunea de a sta acasd”) un sens perfect contrar celui detinut de
substrat (,,ai pasiunea de a sta-n cimitir”’). Modul de functionare al diagrafului din
(5) este prin urmare acesta: ,,am pasiunea de a sta acasa” reutilizeazd materialul
lingvistic al substratului (colaborare formald), dar schimba termenul cheie, operatie
care comuta si sensul enuntului (subversiune pragmatica).

4. ETOSUL GROPARULUI

Chiar daca i place atat de mult sa stea acasd, se pare cd DA are tot mai putin
timp pentru a-si cultiva aceastd pasiune. In ultimul an a fost invitat la nu mai putin de
zece podcasturi, a tinut diferite conferinte, publicate apoi pe YouTube, a fost
protagonistul mai multor videoclipuri cu tururi ghidate prin cimitirul Bellu, Bucuresti,
Dobrogea si Istanbul, a devenit el insusi gazda unor podcasturi, este invitat frecvent la
ProFM Roménia (in emisiunea WTFun) si la Morning Glory cu Razvan Exarhu etc.

In mod previzibil, DA a trebuit sa spund de mai multe ori povestea ascunsa in
spatele acestei ascensiuni fulminante vizibile, iar povestea include o educatie aleasa,

3 Termenul concluzie acoperi aici toate enunturile prin care gazda podcastului rezuma ideile
emise de invitat pe parcursul emisiunii si incearca sa se asigure ca a inteles bine asertiunile acestuia.
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seminarul teologic si Facultatea de Teologie din Bucuresti un post de documentarist
la Radio Trinitas (si, bineinteles, foarte multe ore de studiu acasa sau in bibliotec),
apoi diacon la capela cimitirului Bellu si inspector de personal tot aici. Aparitia lui
DA in spatiul public are loc in momentul in care el isi asuma, in mod voluntar, si
rolul de ghid cultural la acelasi cimitir.

Pe parcursul podcasturilor de care aminteam, DA si-a inventat nsa si o
origine fictiva a traiectoriei sale publice: etosul unui gropar. Incercand sa stabilim o
evolutie 1n construirea acestui etos, observam ca gropar este mai intai un calificativ
injurios, folosit in legatura cu DA de cativa terti anonimi:

(6) DA: mi s-au facut mai multe remarci ironice ca-- ,.da mi| bine gropare]
ca: vorbesti tu de istorie” | ieu sint foarte mindru sa fiu intre gropari] ca astia
au fost primii oameni care m-au apreciat la justa mea valoare| si din punctul

meu de vedere| /je sui/ gropar| cu: # cea mai mare mindrie posibila]
(Constantinescu Sorin: Oameni cu cord, 2:38:29-2:38:46)

Remarca incorporata in fragmentul de mai sus (,,da ma] bine gropare| ca:
vorbesti tu de istorie”) este o actualizare, adica o replica in discurs direct care ,,nu
este o reproducere a unui eveniment de comunicare unic si real, ci mai degrabd un
prototip pentru mai multe evenimente asemanatoare” (Vincent si Dubois 1996:
366). Aici, termenul gropar este folosit metaforic: pentru multiplii emitatori ai
acestei replici (sau ai unora asemanatoare), DA poate fi comparat cu un gropar, din
moment ce cunoaste indeaproape realitatea vazuta a cimitirului Bellu (locul in care
se afld o anumitd criptd sau o anumitd capeld, de pildd), precum si realitatea
nevazuti, subsolul acestuia (cine anume este inhumat in acel loc). In (6), etosul
construit de anti-garantul din actualizare (groparul este un ins ignar, cunostintele si
abilitatile lui se limiteaza la ocupatia umild pe care o practicd) este reconstruit in
discursul incorporant, al cdrui garant proiecteazd o imagine amelioratd a
groparului: un ins capabil sa aprecieze valoarea cuiva care 1i este superior. DA se
identifica in (6) cu un gropar nu pentru ca ar putea demonstra in mod real partitura
(engl. part, Goffman 2007: 43 et passim) unui gropar, adicd rutina asociatd
ocupatiei concrete a acestuia, ci doar pentru cd, in scenografia pe care o putem
deduce din (6), intre el si cei cdrora le-a vorbit mai intai (element cronografic) in
fata mai multor morminte din cimitirul Bellu (element topografic) a existat o
comuniune care le-a permis interlocutorilor s se identifice unii cu ceilalti.

Urmatorul punct din dezvoltarea acestui etos ne trimite la Vreau sa stiu, ep. 4,
un podcast a cirui temi este chiar cimitirul Serban Voda/Bellu. Intr-o secventi in
care invitatul trebuie sa raspunda rapid unor intrebari pregatite din timp, gazda
emisiunii 1l provoaca pe DA sa se prezinte unui ipotetic strain:

(7)  1.Catalin Oprisan: VIne un strdin| # CUm 1i descrii tu locu-n care lucrezi?
2.DA: ### nu tre_sia-i descriu| i0 n-am nevoie de reclama
3.CO: da| da’ tre_sa-i explici| IEL te-ntreaba ,,mi| MATA ce meserie
ai?” tu-i zici ,,domle| diacon|” ,,lasd ma asta| da’ unde te}”
4.DA: cea mai SIgura meserie| posibila
5.+CO: ,,un_te duci tu la munca:?”
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6.DA: la loc cu verdeata|

7.CO: # ala zice-,,n PAre?”

8.DA: seamin_a parc| # da-i mai bun ca parcu]
9.CO: da’ n-ai intristare si suspine

10.DA: [io nu]

11.+CO: acolo|] unde te duci|

12.DA: io nu]

13.CO: pai si po_sa-i zici astuia In in engleza?
14.DA: [absolut|

15.CO: pricepe] ila?

16.DA: ## Inou sorou/

17.CO: <@ /nou/ soros>

18.DA: egzact| (Vreau sa stiu, #4, 2:11:44-2:12:20)

Confruntarea din (7) contine mai multe diagrafuri co-operante prin care DA
si Catdlin Oprisan construiesc un etos al groparului. Intrarea in rol a lui DA este
anuntatd de o schimbare de comportament: in comparatie cu modul in care el si
Catalin Oprisan interactionasera pana atunci, in (7) DA raspunde dupd o pauza
destul de lunga (marcata in 2. prin ###), este necooperant (2.nu trebuie sa-i descriu,
eu n-am nevoie de reclama), trateaza ca substrat replicile gazdei (1.cum Ti descrii tu
locu-n care lucrezi?/2.nu trebuie sa-i descriu; 3.mata ce meserie ai?/4.cea mai
sigurd meserie posibild etc.) si are o exprimare evaziva, voit obscurd: ,,cea mai
sigurd meserie posibild”; ,,seamana a parc, dar e mai bun ca parcul”.

Catalin Oprisan este perfect constient de caracterul co-operant si ludic al
schimbului lor de replici, precum si de caracterul echivoc al raspunsurilor, care
compun un puzzle alcituit din refuzuri, reformuldri difuze, citate din slujba de
inmormantare si definitii criptice. Cand realizatorul emisiunii 1l intreaba pe DA daca
poate reproduce toate aceste lucruri in engleza, el vrea sa stie de fapt in ce masura un
interlocutor neavizat poate descoperi un reper cu ajutorul ciruia sa inteleaga
enunturile cifrate prin care DA 1si descrie meseria si locul de munca (in lipsa acestui
reper, no sorrow avand tot atat inteles ca si no Soros). Etosul elaborat aici nu este cel
al unui inspector de personal si nici macar cel al unui diacon. Pentru a da un corp
acestui etos, se presupune ca prezumtivul strain (ca si ascultatorul/spectatorul
obisnuit al podcastului) ar trebui sa faca apel la stereotipuri, dar este evident ca aici
astfel de resurse sunt insuficiente si cd este necesar si avem acces la un tezaur
informativ (texte literare, definitii de dictionar, articole de enciclopedie, reprezentari
din artele vizuale, personaje cinematografice etc.), pe care Maingueneau 1l numeste
memorie colectiva si care poate ,,s4 dea glas unor vorbitori tipici, al ciror etos e
stabilizat de o traditie textuald” (Maingueneau 2022: 23).

Tntelegerea etosului construit in schimbul verbal din (7) presupune deci o
mijlocire: personajul pus 1n scena aici nu este doar fictiv (printre identitatile reale
ale lui DA), ci si mediat de fictional. DA nu o marturiseste niciodatd si nici
realizatorii podcasturilor nu remarca verbal acest lucru, dar figura etica construita
in astfel de diagrafuri are o sursd literard. Este vorba despre (probabil) cel mai
cunoscut gropar din literatura universali, Groparul I din Hamlet. Tn scena
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inmormantarii Ofeliei, Inceputul dialogului pe care Hamlet il poartd cu Groparul
I este construit aproape in intregime din diagrafuri co-operative:

Hamlet: Al cui e mormantul ista, jupine?

Groparul I: Al meu, domnule. [...]

Hamlet: Asa e — e al dumitale, de vreme ce stai in el.

Groparul |: Dumneata, domnule, stai afari, asa cii nu e al dumitale. Cit
despre mine, nu stau in el si cu toate astea e al meu.

Hamlet: Minti cand spui ca e al dumitale. E pentru morti, nu pentru vii. Vezi
ca minti?

Groparul I: E o minciund vie, domnule, pentru cd umbla de la mine la
dumneata.

Hamlet: Cine e omul pentru care sapi groapa?

Groparul I: Nu e om.

Hamlet: Atunci cine e femeia?

Groparul I: Nu e nici femeie.

Hamlet: Cine urmeazi si fie ingropat aici?

Groparul I; Cineva care a fost femeie, domnule — dar, odihneasca-i sufletul in
pace, a murit.

Hamlet (catre Horatio): Mare pisicher! Trebuie sda vorbim cu el ca la carte,
altfel vorbele in doi peri or si ne dea de hac. (Hamlet, print al
Danemarcei, 778-779)

Etosul groparului pe care il deducem din textul shakesperian ar putea fi
descris astfel: este un om care depune o munca fizicd cu finalitate precisa si care
il tine 1n contact direct cu pamantul, vazut ca inceputul si sfarsitul tuturor
fiintelor; aceasta activitate, aflatd in proximitatea mortii (el este unul dintre cei
care te trec dincolo) 1i oferd acces la planurile latente ale realitatii; este un
cunoscator al substratului cimitirului, dar si al subsolului cuvintelor; e gata
oricand sa atraga atentia asupra utilizarilor improprii ale acestora si sa readuca
fluxul conversational pe fagasul firesc, spunand lucrurilor pe nume; in aceasta
operatie, el il implicd si pe interlocutorul sdu, pe care il trezeste la realitatea
(faptica si lingvistica) din spatele iluziei.

Din acest punct de vedere, diagraful este un mecanism de producere a unor
ilumindri subite, provocate de schimbarea brusca a perspectivei, de definitia inedita
propusd pentru un anumit termen si de descoperirea faptului ca emitdtorul
enuntului in care se afla cuvantul ce beneficiazd de aceastd operatie esti chiar tu.
Cel ingropat nu poate fi, desigur, un barbat sau o femeie, ci un fost barbat sau o
fosta femeie, dupa cum a fi gropar este cea mai sigurd meserie posibila din moment
ce, indiferent ce s-ar intdmpla, va fi mereu nevoie de cineva care sa-i inhumeze pe
cei decedati. DA manifestd o disponibilitate pentru exploatarea functiei poetice a
limbajului care este evidenta si la Groparul I si un simt lingvistic Insotit permanent
si de simtul realitatii.

Odata ce etosul groparului a fost construit (in podcastul inaugural Vreau sa
stiu, #4), invitatul este liber sa trimitd aluziv la acesta ori de cite ori se iveste
ocazia de a crea impreund cu gazda diagrafuri co-operante:
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®)

Viorel Grigoroiu: pe invitatul de astazi a: il: 1l caut demult 1l: vreau demult
sau l-am vrut demult sa-1 aduc| insa ieste foarte foarte ocupat din toate
punctele de vedere [...] de-aceea am tinut cu tot dinadinsu sa-1 aduc si nu
m-am ldsat pdnd nu am reusit| ieste teolog| ieste scriitor| ieste
traducidtor| ieste istoric| [...] si: Tn /onlain/ lumea cumva I-a descoperit sau
ieste foarte popular| prin prisma faptului cd oamenii care merg sa viziteze
# sa vada ceea ce se-ntdmpla din punct de vedere al monumentelor istorice
in cimitirul belu| ieste ghidul dumneavoastra| [...] v-ati convins| damian
anfile ieste la tare de tot] [...]

DA: salutare| nu: nu mai scos rau deloc| nu-nteleg de ce am fost asa
greu de gisit| dat fiind ca ieu sint unul dintre putinii oameni pe care
poti si-i CHEMI de la belu| ((VG rade)) la majoritatea te duci tu| #
da’ la mine era mai simplu]

VG: da| cum estif esti greu de adus pentru ca iesti implicat n foarte multe
activitati # si-ntrebarea ie cum de: de faci fatit prima-ntrebare asa|
cum te-mparti?t

DA: cred cad cel mai simplu raspuns ieste ca nu stau foarte mult sa
ma-ntreb| [...]

VG: da’ spune-mi| # senzatia multora| si a mea| nainte sa: te studiez|
dat a fost c-ai aparut asa de nicdieri| daf si io-[ntreb|

DA: iardsi|] io am aparut de la belu| (Tare de tot, #41, 1:25-3:39;
6:04-6:15)

Al cui este mormantul din scena cimitirului din Hamlet? Al celui care este in
el. Si intrebarea si raspunsul sunt ambigue. Exista intotdeauna mai multi ,,posesori”
al unui mormant, dupa cum existd intotdeauna cel putin doi care se afld in el, unul
dintre ei pentru scurt timp si singurul care ,,iese viu din mormant” (Atanasiu 2000:
160) — groparul. Aparitia ,,de nicdieri” a lui DA, despre care este vorba in (8), poate
trimite la aparitia lui in spatiul virtual sau la aparitia lui ,,de la Bellu”, expresie la
fel de ambigud, dar care devine clard dacé o citim in cheia oferitd de etosul celui
care are privilegiul de a te surprinde iesind viu din mormant. Parcurgerea in sens

invers a evolutiei semantice, de la sensul conotativ la cel denotativ din expresiile a

se lasa pe mdna cuiva si a fi pe maini bune are acelasi efect de iluminare, obtinut
prin schimbarea brusca a perspectivei:

©)

Viorel Grigoroiu: <g da’ spune-mi> cd <. ma fascineaza din ce in ce mai
mult a: povestea asta| si: &: chiar intentionez> <marc sd ma las pe
miinile tale>| a: am vrut sa vin| n-am fost la belu pdn_acum] am
urmadrit podcasturile la care ai fost prezent| dar am zis ,,0 sd me:rg]
DAR dupa ce vine la mine|” [...]

DA: as face o mentiune| nu ie cea mai fericitd expresie sa te lasi pe
mina unuia de la cimitir| ((VG rade))

VG: da’ bine| <g tu ai spus ca te-0CU- ai spus ca te-ocupi de cei vii|>
DA: <,z la noi iesti pe miini bune are cu totul si cu totul alt inteles|>
VG: <@ da:| da da|> (Tare de tot, #41, 21:41-21:59; 22:26-22:41)

Aceasta nu inseamna insa ca diagrafurile sunt unicele mijloace de construire
a etosului groparului. Ele sunt doar cele mai vizibile (si deci si cele mai
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memorabile) dintre diferitele mecanisme de exploatare a functiei poetice a
limbajului, care se poate manifesta in diferite moduri, dupa cum se poate vedea si
din exemplul urmator, construit pe polisemia verbelor a intra si a iesi:

(10) DA: <g sa zicem] ca daca vii in belu si-mi ceri turu pa scurt te tin patru
ore|> daca ce- dacd ceri turnu pa- turu pa lung#
Catalin Oprisan: mancam impreuna|
DA: stim cand ai intrat| nu mai stim cand iesi
CO: asta nu-i buna]
DA: nunu| in mo_normal in mod normal noué ne trebuie sa stim
DOAR cénd ai intrat|
CO: am inteles
DA: cé de iesit nu mai iesi
CO: am o listd| fii [atent aici| ca sd
DA: cu cine vrei sa intre?] (Vreau sa stiu, #4, 1:47:36-1:47:53)

Atunci cand replicile prompte, performate ca reactie la enunturi-substrat,
ajung semnul distinctiv al ,,groparului”, vocea lui se aude si in diagrafurile al caror
scop nu este construirea unui etos exprimat. In schimbul verbal de mai jos, de
pilda, obiectul discutiei este cimitirul Bellu, vazut din punct de vedere istoric:

(11) 1.Horia Sarghi: <, mie mi se parea ci:- adicd nu ie: um_parcurs istoric
clasic|> pentru c-aicea nu ieste 0 tema istoricd| ieste asa un amalgam
2.DA: egzact|
3.HS: si-atuncea nu poti si zici cd ieL # adicd ma gindeam ce fel de
istoric| clasic| istoric istoric| ar studia chesti_asta] pen cd nu ie
neaparat nicio perioada| pe care si te specializezi| cum sint-
4.DA: ba| belutu ofera o perioadi| ca iel ieste produsu: &: perioadei
moderne a roméaniei| ie nascut chiar odatd cu principatele unite| in o
mie opt sute cinzeci si noud| si iel ilustreaza majoritarL ce-1 defineste
pe iel ie perioada boiereascd] (Zaiafet, 1:33-2:08)

Discursul din 4. este al istoricului, dar enuntul secund din diagraful de aici
evocd, prin replica prompta, tratarea unei parti din enuntul 3. ca substrat si
hipocoristicul Bellutu un personaj mandru ca lucreaza intr-un loc mai bun decét
parcul si are cea mai sigura meserie posibila.

6. ROLUL ETOSULUI FICTIV TN CONSTRUIREA UNUI ETOS MULTIPARTIT

Personajul pe care DA 1l creeazad atunci cand se prezintd este unul cu mai
multe identitati: el este teolog, istoric si ghid/cultural storyteller. Exista momente
rare si punctuale in care DA 1isi recunoaste in mod expres aceste competente, dar
podcasturi intregi in care demonstreaza etosuri corespunzitoare lor. In podcasturile
la care participd DA asistam la o largire a etosului demonstrat al teologului,
istoricului si ghidului cultural, realizata prin inglobarea, in spectacolul prezentarii
de sine, a unui etos exprimat, cel al groparului. Acest etos ajunge sa fie elementul
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ireductibil comun al celorlalte trei, unul de la care DA se revendica si la care se
intoarce, printr-o miscare ce imbogateste perceptia ascultatorilor/spectatorilor atat
asupra rolului respectiv, cat si asupra actorului care-1 interpreteaza. Ascultandu-1 pe
DA prezentandu-si parcursul biografic, realizezi cd inventarea acestui etos este un
punct cheie in crearea unui brand personal: ceea ce-i lipsea lui DA, mai ales din
momentul Tn care a devenit o vedeta mediatica, era un etos de la care identitatile de
teolog, istoric si ghid si se revendice si pe care 1n acelasi timp sa le sustina.

Fiecareia dintre aceste identitati 1i corespunde o calitate definitorie, calitati pe
care DA le ilustreazd din plin In podcasturile la care a fost invitat: aici, teologul
apare definit prin credinta, istoricul prin memorie, iar cultural storyteller-ul prin
talentul de povestitor. Sunt insusiri pentru care importante sunt in primul rand
trasaturile semantice stabil si durabil. Etosul groparului, construit pe un esprit de
corps asociat echipei de la cimitirul Bellu, completeaza aceste calitati cu simtul
limbii, simtul realitatii si (auto)ironie, insusiri cu relevantd punctuald. Rolul
structurant pe care il are etosul groparului Tn construirea etosului multipartit al lui
DA merge in paralel cu rolul structurant pe care 1l au diagrafurile la nivelul intregii
conversatii in care apar. Este simptomatic, in aceasta privinta, faptul ca in corpusul
nostru de exemple DA participa la crearea unor diagrafuri co-operative complexe
(mai ample decdt o pereche de enunturi) doar atunci cand isi construieste si
imbogateste etosul de gropar. O posibild explicatie a acestui comportament este
tocmai calitatea diagrafurilor de a produce iluminari, despre care vorbeam in
sectiunea 5 — parcurgerea brusca a distantei de la sensul aparent al unui cuvant la o
definitie creativa a acestuia si de la identitatea construita intr-un anumit podcast la
etosul ireductibil al groparului il ia prin surprindere pe amfitrion si mutad
conversatia intr-o realitate paraleld. Un cimitir seamana cu un parc (aparenta), ,,da-i
mai bun ca parcu” pentru ca este un loc in care se intersecteaza cultul, istoria si
cultura unei comunitati (esenta). Este nevoie de cineva cu o specialitate distincta
pentru a vorbi despre fiecare dintre acestea, dar era de asemenea necesara o
instanta discursiva, groparul, care sa ne reaminteasca din cand in cand ca locul care
le contine pe toate trei este cimitirul.

7. CONCLUZII

Tn acest studiu de caz ne-am ocupat de mai multe situatii de comunicare pe
parcursul cirora Damian Anfile — teolog, istoric si ghid cultural — isi construieste
un etos pe care I-am asociat persoanei unui gropar. Etosul studiat aici e realizat prin
intermediul diagrafurilor, mecanisme in care locutorul creeaza enunturi
descompunand si transformand creativ enunturile performate de alocutor. Gazda
emisiunii devine astfel co-constructor al etosului amintit, iar destinatarii reali ai
acestuia sunt ascultatorii/spectatorii podcastului.

Damian Anfile demonstreaza, pe parcursul mai multor podcasturi, un etos de
teolog, istoric sau ghid cultural: el pune in scend un personaj care se misca cu
dezinvoltura in mai multe domenii, valorificandu-si cu usurintd si eleganta
memoria, convingerile religioase si talentul de povestitor. Prin contrast, etosul
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groparului — fictiv, in masura in care Anfile nu are calificarea necesara pentru a-I
demonstra — nu poate fi decét unul exprimat.

Etosul groparului este realizat mai ales prin diagrafuri co-operative, pentru ca
acestea se dovedesc instrumente foarte eficiente In atingerea obiectivului urmarit.
Un astfel de diagraf este cel mai simplu mod prin care se poate condensa maximum
de continut in minimum de spatiu, prin tratarea ca substrat a replicii celuilalt si
procesarea ei in trei pasi — preluare, dezmembrare, transformare creativa. Cand
unul dintre participantii la conversatie face acest lucru, el atrage atentia asupra
potentialului poetic al substratului: aparitia unui diagraf indica o schimbare a
tipului de colaborare conversationald si o schimbare a registrului, care acum
presupune gratuitate, concentrare asupra mesajului, disponibilitate ludici. In
acelasi timp, diagrafurile co-operative sunt instrumente euristice: ele produc
cunostinte noi, pe care le descopera prin schimbarea perspectivei si prin
exploatarea functiei poetice a materialului lingvistic oferit de substrat. Chiar daca
structura definitorie si Obisnuita a diagrafurilor este bimembra, ele pot ajunge sa ia
forma unor scenete (cum este, de pilda, cea de sub (7)), in care interlocutorii sustin
partituri caracterizate prin ,colaborare formald si subversiune pragmatica”
(Du Bois 2014: 363). Diagrafurile co-operative devin astfel constructe memorabile
si se transformd in repere, att intr-o conversatie anume, cét si in stabilizarea unui
etos, actiune desfasuratd pe durata mai multor Intalniri.

,Qroparul” reprezentat in aceste diagrafuri-scenete este inteligent, ingenios,
cu simt lingvistic si simt al realitatii si are o stiintd aparte de a starni rasul pastrand
un aer serios, partitura lui fiind definita de exprimarea echivoca. Dupa stabilizarea
etosului si dupd ce maniera tratarii ca substrat a replicii interlocutorului ajunge sa
fie un semn distinctiv si recognoscibil al ,,groparului”, ori de cate ori In conversatie
apar diagrafuri, ele pot aminti de acest personaj, indiferent care este, de fapt,
continutul lor. Cercul s-a inchis: figura etica creatd prin confruntare si figura
dialogala aleasa pentru constructia ei se potenteaza acum reciproc.
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Norme de transcriere a textelor*

Se foloseste litera mica atat la initiala de propozitie sau de fraza, cit si la initiala
numelor proprii; majuscula noteaza emfaza. Cuvintele in limbi straine sunt notate conform
auditiei, intre bare oblice (ex. /niiorc/ pentru New York).

Accent a se noteaza numai cand diferd de cel curent
TEXT accent emfatic (al cuvantului sau al unei silabe)

4 Am preluat normele de transcriere din Liliana lonescu-Ruxindoiu (coord.), 2002,
Interactiunea verbala in limba romdnd actuald. Corpus (selectiv). Schita de tipologie. Bucuresti:
Editura Universitatii din Bucuresti.
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Intonatie . contur melodic descendent terminal
! contur melodic descendent non-terminal
? contur melodic ascendent terminal
1 contur melodic ascendent non-terminal
! intonatie rejectiva (contur melodic usor descendent,
asociat cu indltimea scazuti a vocii; semnaleaza
reconsiderarea de catre emitator a afirmatiei sale
precedente)
Indltime <> inaltime ridicata a vocii
<;> inaltime scazuta a vocii
Tempo <L > tempo lent al vorbirii
<R> tempo rapid al vorbirii
Intensitate <g> intensitate forte a vocii
<p> intensitate slaba a vocii
_ (linie jos, Tntre cuvinte) rostire legato
- (linie de dialog ) cuvant neterminat
u:/m: lungire a unui sunet; numarul de semne (:) indica,
n mod aproximativ, durata fenomenului
’ apocopa unor sunete; omiterea curenta a lui | final
articol definit este
marcata sistematic, fara a se utiliza apostroful
# pauzi; numarul de semne indica durata pauzei
text =
= text interventie inceputa de un vorbitor si continuata,
fara pauza, de altul
(engl. latching)
[text inceputul suprapunerii unor interventii succesive;
se marcheaza atat in
interventia in curs, cat si in interventia
suprapusa
+A: continuarea primei interventii fara a se tine seama
de interventia
suprapusa
text L constructie abandonata (engl. false start)
v secventd redata de emitator in vorbire directd
<@> ras concomitent cu rostirea
<z> z&mbet concomitent cu rostirea
<MARC > secventa pusa in evidenta printr-o rostire rara
(uneori chiar silabisita)
si apasata
<> imitarea modului de a vorbi al unei persoane
<cit> emitatorul citeste un text
Q)] indicatii ,,scenice™: ((tuseste)), ((isi drege
vocea)) etc.
@] transcriere probabila
(xxx) text neclar; numarul de semne (X) indica, in mod

aproximativ, lungimea secventei neclare
secventd netranscrisa
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BUILDING AFICTIONAL ETHOS THROUGH CO-OPERATIVE DIAGRAPHS.
CASE STUDY

Abstract

In this study we explore how Damian Anfile, theologian, historian and cultural storyteller,
constructs a gravedigger ethos over the course of several podcasts in which he is a guest. We show
that the work of identifying and understanding this ethos by podcast followers (of which the author of
this article is a member) requires not only stereotypical (conceptual and imagistic) elements, but also
information that can be drawn from literary works, dictionary articles, visual art and so on. In this
way, not only is a fictional ethos constructed (among Damian Anfile’s other identities), but one that is
fuelled by fictional elements. We also try to highlight the role of co-operative diagraphs in the
construction of the fictional ethos and its relationship to Damian Anfile’s multiple identities.
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